Uvodni slovo k antickym piikladiim malby vajeénou temperou

Nalézat doklady antické malby, jak bylo feceno jiz v pribéhu prvniho ateliéru, je
vzhledem k mnoha okolnostem obtizné. Velkym nedostatkem vSeobecné trpime v piipadé
malby fecké, tfebaze nasi zvédavost budi zpravy o jeji kvalité ve spisech antickych autord.
Diky nim vime i o tom, Ze vedle originalnich maleb bylo také zvykem vytvafet kopie
slavnych maleb. Reckych piikladi malby je velice malo a je proto obtizné hovofit o jejim
vyvoji, trendech, Skale naméth apod. Na mnohé o ni vSak miizeme usuzovat z pieci jen
bohatsiho souboru pozdéjsich maleb fimskych.

Tiebaze vime o malbach na dieve, slonoving a dalSich materidlech, jsme i zde
V podstat¢ vyhradné¢ odkazéni na nasténné malby, které byly provedeny na omitce
Vv interiérech fimskych domi. Neékdy ne zcela presné V téchto ptipadech hovoiime o
freskach (malba se nanési na Cerstvou, jest¢ vlhkou omitku). Z dochovanych exemplait
vyplyva, Ze je provadeli umélci (€1 femeslnici) raznych trovni. Ti méli ve zvyku cestovat a
nabizet své sluzby prostiednictvim vzornikli s reprodukcemi oblibenych maleb, ndméth
nebo dekorativnich vzorg.

I pres rozlehlost fimské fise vétsina ,,fresek™, jimiz disponujeme, pochdzi z italské
Kampanie, kde v roce 79 po Kr. erupce Vesuvu neobyéejnym zplsobem konzervovala
hned nékolik fimskych sidel takovym zplisobem, Ze na stojicich zdech Pompeji,
Herculanea a jinych lokalit hledime v nebyvalém rozsahu na vymalbu kvality odpovidajici
vkusu a socialnimu postaveni majitelt té€chto realit.

V ramci tohoto bohatého souboru nasténnych maleb hovofime o &tyfech tzv.
»pompejskych stylech, které se postupné vyvijely jeden z druhého. Prvni styl odpovida
obdobi let ptiblizné 200 az 80/60 pt. Kr. a usiloval o levné&jsi napodobeni jinak velice
drahych obkladii stén domu réiznobarevnymi mramorovymi deskami. Uginek posilovalo i
plastické Stukovani. Malby ve stylu druhém se objevuji od 80. let 1. stoleti pt. Kr.
V tomto stylu se umélci snazi prostiednictvim cisté malifskych prostiedkt zobrazit
soudobou architekturu. Stuk se zde jiz neuplatiiuje a v§i plasticity je dosazeno usilovnym
stinovanim a praci s perspektivou, byt ne vzdy zcela zvladnutou. Vyzralé malby tohoto
stylu pfitahuji pohled divaka iluzivni malbou zdiva, sloupti a pilifii, které jsou nasviceny
Z jedné strany a které vrhaji stiny. Zobrazené predméty jsou maximalné realistické, iluze
pracuje s hloubkou obrazu, mnohé pfedméty se snazi jakoby vystoupit z roviny malby
vpred a naopak mnohé stavby ubihaji kamsi daleko za sténu. Vznikaji tak vlastné jakési
prithledy skrze vlastni sténu mistnosti ven, Casto do venkovské krajiny poseté stavbami
nebo postavami ¢i do méstské zastavby.

Za vlady cisafe Augusta se od 20. let 1. stoleti pi. Kr. objevuje styl treti, ktery

oproti stylu pfedchozimu inklinuje k dekorativnimu pokryti malované plochy. Za timto



ucelem stavi na jednobarevném pokryti vétsich ploch Cervenou, bilou nebo i ¢ernou barvou
ramovaném subtilnim a propracovanym architektonickym a rostlinnym motivem. Stfed
plochy casto celkem nendpadné zdobi drobné figurdlni nebo krajindiské vyjevy spise

zanrového nez narativniho razu.

O stylu ¢tvrtém (asi 20 pt. Kr. az 79 po Kr.) nékdy hovoiime jako o svého druhu
,barokni“ reakci na manyru stylu pfedchoziho. Lze také fici, Ze ve vétSim méfitku nez
styly ptedchozi tento misi prvky pfedchozich a také je uvolnénéjsi. Jako kdysi styl druhy
casto vyuziva velkych figuralnich scén (napf. mytologickych) nebo panoramatickych
vyhledt. Ptitom si vSak Casto drzi jemné architektonické detaily stylu tietiho. Po vétSinu
obdobi jsou v oblibé hojné rostlinné uUponky, zfasené textilie pfipominajici opony a
z divadelniho prosttedi sem pronikaji dalsi rekvizity, jako napt. divadelni masky. Léta
Sedesata s sebou také piindseji oblibu erotickych naméth, které, chceme-li je spravné
chépat, musime interpretovat v jejich ptivodnim, tj. pfedkiest'anském kontextu. Barevnosti

je tento styl opét hiejive;si.

Pozoruhodné udaje k fimskému nésténnému malifstvi nachézime v Pliniové
Naturalis Historia a ve Vitruviovych Deseti knihdch o architekture. Vitruvius naptiklad
popisuje praxi malifil izolovat kvili vlhkosti malbu od zdi olovénou f6lii, vytvafeni az
sedmi vrstev omitky a uzivani mramorového prachu ve svrchnich vrstvach s cilem vytvofit
zrcadlové se lesknouci povrch stén. Predb&zna kresba nebo lehké ryti na pfipraveném
povrchu vedlo umélce pii malbé technikou a fresco (na cerstvou, vlhkou omitku)
S vyraznymi barvami. Jemngj$i, pastelové odstiny byly malovany nasledné a secco (za
sucha). Cerny pigment podle Vitruvia ziskavali Rimané palenim chrasti nebo borovych
tfisek. Okr na Zlutou se doloval. Cervena pochazela z rumélky, erveného okru nebo
zahtatého bilého olova. Modré byla peCenou smési pisku a medi. Nejtemnéjsi purpur byl
povazovan za nejcennéjsi, protoze se ziskaval tradi¢né z velkého mnoZstvi motského

mekkysSe.



